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Bistvo je očem nevidno. Kdor hoče videti, mora gledati s srcem. To je skrivnost, ki jo je zaupala lisica Malemu princu. Ljudje smo to resnico večinoma pozabili. Če pa nekaj pozabimo ali pa sploh nismo nikoli vedeli, to še ne pomeni, da resnica ni (več) resnična. V tem smislu bom skušal zbrati svoja razmišljanja ob triintridesetletnem delu na področju vzgoje in izobraževanja otrok s posebnimi potrebami. Poklicno delo in življenjska radovednost sta me pogosto vodila med skupine ljudi, ki so tako ali drugače odstopali od povprečja. Bodisi, da so bile to skupine nadpovprečno nadarjenih, bodisi duševno bolnih, vedenjsko motenih ali zapostavljenih. Večinoma so bili to mladi, čeprav pa se zlasti v zadnjem času družim tudi z ustvarjalno zelo močnimi osebnostmi v t. i. tretjem življenjskem obdobju. Svoja razmišljanja bom predvsem temeljil na konkretnih in dejanskih izkušnjah dolgoletne prakse. Usmerjal pa jih bom predvsem na področje svojega poklicnega delovanja. Posebno težo bom posvečal tudi prepričanju pomembnosti kreativne estetske vzgoje, s katero sem se tudi sam ves ta čas intenzivno ukvarjal ob svojem rednem službenem delu. Izziv temu pisanju pa je osebno spoznanje, da sedanja praksa vzgoje in izobraževanja duševno prizadetih otrok ne poteka v pravi in razvojno uspešni smeri.
Čeprav spoštujem pisano besedo, pa moram reči, da so besede pogosto tudi vir nesporazumov. Ista beseda, izgovorjena v različnih ustih, nima nikoli enakega pomena. Tudi sam pogosto berem med vrsticami in iščem prave pomene izven besed. Na področju vzgoje in izobraževanja otrok s posebnimi potrebami vlada prava strokovna terminološka nedorečenost. Terminologija se stalno menja in vnaša še več nesporazumov. Zato bom skušal v svojem opredeljevanju uporabljati tiste besede, ki poimenujejo nek pojav ali pojem najbolj konkretno.

Šola izobražuje ljudi na vseh stopnjah, predvsem tako, da so uporabni za delo, ki se zdi državi in lastniku kapitala potrebno. Ob tem pa zahteva za takšno izobraževanje tudi čim manjše stroške. Šole so prilagojene tako, da se v njih zrcalijo potrebe korporacij. Veliko se sicer govori o splošni izobrazbi, toda človek se danes, ne da bi se tega zavedal, tako močno čuti del države, da sploh ne opazi, ko govori o splošni izobrazbi, da misli pravzaprav na oblikovanje uporabnih služabnikov oziroma davkoplačevalcev. Ljudje, ki prihajajo iz šol, naj bodo predvsem uporabni delovni stroji. Tržno usmerjene ekonomije in države ne želijo vzgajati kritičnih in ustvarjalnih posameznikov, ampak poslušno in potrošniško naravnano amorfno maso. Ustvarjalni posamezniki predstavljajo namreč potencialno nevarno konkurenco, tržne družbe pa potrebujejo predvsem tržišče. Pa tudi vladati amorfni masi je dokaj enostvano. Potrebujemo le nekaj utečenih praks slepilnih manevrov. Kritični in ustvarjalni posamezniki pa predstavljajo stalno grožnjo avantgarde in revolucionarne prakse.

Zdravo razmerje med šolo in organizacijo družbe obstaja le tedaj, če v družbo prihajajo vedno nova individualna človeška nagnenja, ki so se izoblikovala v neoviranem razvoju ob zagotovljenih možnostih za ta razvoj. Organizirana zdrava družba bi morala sprejeti ljudi, ki se izoblikujejo v samostojnem življenju duha, in ne bi smela predpisovati izobraževanje po svojih potrebah. Iz same človeške narave se mora pokazati, kaj naj človek v določenem obdobju svojega življenja ve in zna. Država in družba se morata oblikovati tako, da ustrezata zahtevam človekove narave in ne obratno.

Ker pa se države in družbe ne obnašajo tako, se ljudje vedno manj ravnajo po duhovni ureditvi sveta in vedno bolj po gospodarskih in proizvodnih odnosih oziroma celo na nekih fiktivnih ideoloških, političnih in ekonomskih obrazcih. Tako je nastal teoretični življenjski nazor – življenjska dogma. Ljudje tako postajajo bitja brez duše.

Novejše usmeritve organiziranega šolstva pri nas gredo pospešeno prav v tej smeri. Izrinjanje estetskih področij, uvajanje nezdrave tekmovalnosti, nižanje že pridobljenih standardov, birokratizacija ter vsesplošna mimikrija ter demagogija kažejo, da strah vendarle ni povsem votel in prazen. Tudi demagoško izrinjanje posebnega šolanja v t. i. integracijske procese ni drugega kot jasna usmeritev družbe, da ni pripravljena vlagati sredstev v tiste posameznike, ki so že zgodaj prepoznani kot manj uspešni in zato tudi tržno nezanimivi.

Nasprotno od vseh sedanjih usmeritev bi se morala predvsem osnovna šola ukvarjati s plodovi duha. Duhovno življenje lahko uspeva le, če se lahko razvija kot celota. Literatura, umetnost, znanost ... so dokument kulture naroda. Zgodovina kulture nekega naroda je zgodovina naroda samega, je zgodovina njegovega političnega, družbenega in gospodarskega razvoja.

Teorija o primarni dominantnosti leve možganske polovice je že zdavnaj ovržena. Res pa je, da so v zahodni kulturi sposobnosti in aktivnosti, ki so povezane z njo, vodilne v življenju. Pomembnejše se nam zdijo sposobnosti govora in matematike in se rajši odlikujemo v analitičnem mišljenju. Manj pomembne pa se nam zdijo sposobnosti obvladovanja prostora, umetniškega dojemanja in izražanja, ustvarjalni procesi, intuitivno mišljenje. Torej sposobnosti, ki so bolj povezane z desno možgansko hemisfero. Dobro vemo, da bolje življenjsko uspevajo politiki, advokati, finančniki in prevaranti kot pa čuteči umetniki. Materialnih priznanj so deležni logični misleci in zanje je pot k blagostanju lažja. Za umetnike pa je ta pot težja. Pri mnogih gre bolj za vprašanje preživetja kot pa uspeha.

Poveličevanje procesov, ki se odvijajo v levi možganski polovici, sega daleč nazaj v šolske dni. Učenje temelji predvsem na računanju, branju in pisanju. Usvajanje in pomnenje podatkov, ki so sistematično urejeni, je najpomebnejše. Utemeljene so tudi sistematične učne poti v tej smeri, ki jim pravimo didaktike in metodike. Gledališke, glasbene in filmske prireditve pa služijo bolj za popestritev t. i. kulturnih dni v šoli. Pa tudi te vsebine se v novejšem času celo skupaj s tradicionalnimi vzgojami izrinjajo iz šolskega časa in prostora.

Vzgoja, ki temelji na analitičnem mišljenju, je povzročila dominanco leve možganske polovice. Stranski učinek takšnega gledanja pa je ta, da utegnejo otroke, ki primarno bolj uporabljajo desno možgansko hemisfero, neupravičeno uvrstiti med podpovprečne ali celo duševno zaostale, ali pa vsaj čudake. Raziskave na Houstonovem vseučilišču so zares odkrile veliko nadarjenih v populaciji proglašenih duševno zaostalih. V nekaterih šolah so povečali število ur, namenjenih umetnosti. Rezultati so bili presenetljivi. Ob tem pa se je bistveno povečal uspeh tudi pri analitičnih predmetih. Uspeh celotne šole je postal nadpovprečen. Podobne rezultate so dosegli tudi v evropskih šolah, kjer so uveljavili to metodo. Razvijanje sposobnosti, ki so pod kontrolo desne možganske polovice, avtomatično povečuje sposobnosti v levi polovici. Vsaka polovica podpira in dopolnjuje dejavnost druge polovice.

Že leta 1956 so v Ameriki izvajali program »Začeti z razumom«, ki je bil namenjen pospeševanju razvoja socialno prikrajšanih otrok. Program ni bil intenziven, saj so bili otroci v njem deležni večje pozornosti v smislu kulturnega in s tem stimulativnega okolja le dve uri tedensko. Doma pa niso uživali nikakršnih ugodnosti. Rezultati so bili osupljivi. Le en odstotek obravnavanih otrok je kasneje potreboval posebno vzgojo, med podobno populacijo izven tega programa pa kar trideset odstotkov.
Leva polovica možganov ni zgolj logična in analitična, ampak tudi primerjalna, povezovalna in referenčna. Desna pa ne samo sintetična, ampak tudi integrativna in nereferenčna. Specializacija je tudi vzrok aktivnega receptivnega načina obnašanja. Aktivni način je povezan z manipulacijo in vplivanjem na okolje. Receptivni način pa ima več opraviti s sprejemanjem iz okolja. Aktivno mišljenje je bolj logično, pozornost bolj določena, zavedanje meja bolj izostreno. To je dejavni način, ki sproža akcijo.

Receptivni način pa sprejema iz okolja. Mišljenje je bolj sintetično, pozornost razpršena. Tak način dopušča, da se stvari dogodijo. To seveda ni pasivnost. Prevlado aktivnega načina mišljenja je zakrivilo pretirano poudarjanje racionalnosti. Na zahodu si želimo svet pokoriti našim zahtevam. Vzhodne modrosti pa narekujejo stapljanje z naravo in prepuščanje toku. Verjetno ni potrebna velika modrost za spoznanje, kdo je potencialno nevarnejši in ogrožujoč za obstoj planeta. 

Pravilna vzgoja in izobraževanje bi zato morala v enaki meri poudarjati besedno analitično in estetsko sintetično mišljenje. Če razvijamo zgolj učenčevo analitičnost, mu onemogočimo dostop do številnih poti, po katerih bi svet okoli sebe lahko neposredno spoznaval. Tako pa šola v praksi vse bolj »odučuje«.

Izguba na področju šolstva je z vsakimi novimi političnimi in gospodarskimi ukrepi ter šolskimi reformami vedno bolj katastrofalna in težje popravljiva.

Vemo, da sposobnosti nikakor niso povsem genetsko podedovane. O duševnih lastnostih odloča predvsem kvaliteta zgodnjega otroštva – v smislu kreativnosti okolja. Kvaliteta zgodnjega okolja, že pred rojstvom in nekaj časa po njem, je usodna za ves nadaljnji razvoj. Otrok se rodi z naravno, nenasitno radovednostjo. Šola pa greši, da namesto problemov, ki naj bi jih otrok samostojno reševal, vsiljuje rešitve, ki si naj jih zapomni. Od tu do manipulacije ni več daleč. Res je, da se prva in tudi najpomebnejša ter najusodnejša faza vplivov na otroka konča že pred vstopom v šolo, toda ta vstop v organizirano obliko kolektivnega varstva, pa tudi v šolo, se pomika v vse nežnejše otroštvo. Šolski sistemi, takšni kot so, lahko celo zavirajo normalni mentalni razvoj, po nekaterih raziskavah v povprečju za nekako dve leti.

Metode, ki upoštevajo pomembnost zgodnjega stimulativnega otrokovega okolja in ki hkrati celostno upoštevajo razvojne potenciale, so se že večkrat potrdile. Že legendarni program Marije Montessori, ki temelji na kvaliteti okolja, duhovni svobodi ter stalnimi vzpodbudami, potrjuje omenjena stališča. Ta metoda (delno tudi Steinerjeva pedagogika) upošteva tudi izkušnjo nerazložljivega. Te izkušnje ni možno podati z besedo, ampak jo je potrebno začutiti in doživeti v sebi. Res je, da te izkušnje umetnost direktno ne da. Umetnost pa je idealno sredstvo, preko katerega človek zasluti te sfere.

Obe možganski polovici delujeta v ravnovesju in ne zatirata ena druge. Osebno zavedanje je posledica večje komunikacije med polooblama. Corpus callosum se pri tem tudi fizično krepi. Transcedentalna meditacija naj bi delovala prav v tej smeri. Meditacija umirja skorjo in povečuje povezanost obeh možganskih polobel.

Iz teh teoretičnih razmišljanj lahko sklepamo, kako pomembna je estetska vzgoja za celoten otrokov razvoj, saj ga ne samo plemeniti in razširja, ampak v osnovi elementarno sploh omogoča. Ob tem lahko spoštujemo načrtovalce starih učnih načrtov, kako intuitivno so se tega zavedali. Klasična šola je bila močno prepredena z elementarnimi oblikami estetske vzgoje (risanje, glasbeni pouk, literatura).

Ob začetku svojega pedagoškega dela s populacijo lažje duševno prizadetih otrok sem se tudi sam tega zavedal predvsem intuitivno. Hkrati pa me je motilo dejstvo, da so bili ti otroci odrinjeni v nekakšen duhovni geto. Klasične in temeljne vzgoje so bile v šoli sicer prisotne in so pomembno vplivale na razvoj otrokovih potencialov. Žal pa jih otroci ob svojem odraščanju niso mogli sprejeti kot stalni kulturni vir svojega vsakodnevnega družbenega okolja, v katerem so se nenadoma znašli kot odrasli. Odrasla populacija lažje duševno prizadetih ne hodi na koncerte in v gledališče. Ne bere literature. Ne obiskuje likovnih razstav. Toda gleda televizijo. Hodi, čeprav redkeje, tudi v kino.

Toda film in televizija sta lahko vir najbolj banalne oblike »pranja možganov«, pasivizacije, manipulacije, skratka poneumljanja. Film pa je lahko tudi oblika žlahtne kulture, vir visokega estetskega užitka, posredovanja modrosti avtorja, skratka visoka oblika umetnosti. Kaj od teh dveh skrajnih možnosti bo dostopno našemu otroku, je odvisno od vzgoje v času obveznega šolanja.

Osnovno vodilo ob uvajanju filma v učno-vzgojni proces mi je bilo prav prepričanje, da je film edina oblika kulture, ki je dostopna našemu otroku. Da je film tudi edina oblika kulture, s katero se bo naš otrok kasneje kot odrasel še srečeval oziroma še več, da se bo z njo plemenitil, da mu bo postala del vsakodnevnega življenja. To pa pomeni, da bo kot oblika kulture pomembno vplivala na kakovost njegovega življenja. 

Da je temu res tako in da to ni zgolj teoretično predvidevanje, lahko ugotavljam ob svojih več kot tridesetletnih izkušnjah. Veliko svojih nekdanjih učencev, ki so bili takrat deležni te dokaj intenzivne filmske vzgoje, danes srečujem na zahtevnejših filmskih predstavah v Kinoteki in Cankarjevem domu. Naša populacija ne obiskuje teh prireditev kot del elite, ki ji pač to pristoji. Tja pridejo zaradi prebujene notranje kulturne nuje.

Film kot umetnost združuje govorico vseh elementarnih umetnosti: likovne, besedne, gledališke in glasbene. Dodaja pa še svoj specifični filmski jezik. Fiziološko je tipično levo-desna možganska asociacija. Specializacija možganskih funkcij je že prirojena. Zato spremljanje filmske predstave, seveda v odvisnosti od stopnje intenzivnosti filmskega doživetja, pozitivno izrablja vse prej omenjene značilnosti. 

Vsekakor je aktivnost spremljanja filmske predstave močno odvisna od intenzivnosti filmskega doživetja. Ker je film tehnično pogojen, potrebuje za doseganje doživetja določene tehnične pogoje. Ti pogoji zahtevajo projekcijo na velikem platnu, zatemnjen prostor, ki je ustrezno akustičen. Prostor naj bo udoben, sedeži razporejeni tako, da je vidnost na projekcijsko platno nemotena. Prostor naj bo takšen, kot so bile nekoč urejene kinodvorane. Tudi način in uporaba elementov filmskega jezika pogojujejo stopnjo intenzivnosti filmskega doživetja. Zato mora biti filmski program skrbno izbran. Priporočljivo je, da otroka pred samo predstavo nanjo tudi besedno pripravimo. Filmske podnaslove naj med projekcijo glasno preberemo, saj naš otrok ne more slediti pisnemu prevodu.

V šoli, kjer sem bil zaposlen, smo zato ustanovili šolski kino. Ob velikem razumevanju in podpori takratnega ravnatelja Rudolfa Sušnika smo si uredili pravo kinodvorano. Imela je 77 sedežev, platno veliko 2,5 x 6 m, zaradi akustike je bila oblečena v moder tapison. Projekcijsko platno je bilo zagrnjeno z žametno modro zaveso. Projekcijska kabina je bila opremljena s projektorji vseh formatov (edina takšna dvorana v Sloveniji). Ozvočenje je omogočalo simultano prevajanje filmov. Skratka, imeli smo dvorano, ki je omogočala pravo filmsko doživetje. Izbor filmov ni bil problematičen. Lepo smo sodelovali z Jugoslovansko kinoteko, sodelovali smo s filmskim programom Škuca, pa tudi moj osebni filmski arhiv ni majhen. Imeli smo torej filme, ki so omogočali kakovostno filmsko vzgojo.

Šolski kino je deloval 15 let. Obisk predstav je bil zelo dober, ponavadi veliko večji, kot je prostor premogel sedežev. Otroci so kino sprejeli za svojega. V dvorani se je zvrstilo veliko pravih filmskih doživetij. Glasbo iz Vukotičevega »Surogata« so naši otroci požvižgavali po šolskih hodnikih. Film so kot predfilm pogosto videli, pa se ga niso naveličali. Vsako leto pa se je zgodilo tudi nekaj tistih pravih filmskih dogodkov – doživetij, ki trajajo in s svojo intelektualno ter estetsko napetostjo silijo k razmišljanju in iskanju, pa ne k enemu samemu, ampak celo k nasprotujočim si odgovorom. Tako se sprožijo mehanizmi spodbujanja ustvarjalne radovednosti. Ta pa pelje ne samo v odkrivanje novega, ampak tudi v prepotrebno preverjanje večkrat potrjenih resnic.

Eno takšnih doživetij je bilo srečanje s filmom Wima Wendersa »Alice v mestih«. Film je s svojo neposredno in spontano komunikacijo, z odsotnostjo sprenevedanja takoj vzpostavil stik z otroško publiko. Že zaradi zgodbe same, še bolj pa zaradi svoje atmosfere z zadostno mero emocionalne napetosti, je otrokom dal možnost identifikacije s kreativno/intelektualno, še bolj pa z emocionalno odzivnostjo. Podatek, da so si otroci želeli ogledati film večkrat, pove sam po sebi dovolj. Povsem prostovoljno so mi svoje misli ob gledanju filma tudi zapisali. Ob vnovičnem gledanju niso več ostajali na vsebini zgodbe, ampak so globje prodirali v filmsko tvarino. Prva opazna značilnost je bilo natančno pomnenje vsebine filmskega dogajanja. Vsebovalo je celo dovolj natančne spominske obnove posameznih dialogov. »Fotograf je odšel k svoji punci, da bi tam prespal. Toda spodila ga je in mu dejala, da ne bo poslušala njegovih zgodb.« »Ko sta našla babičino hišo, je Alice pozvonila na hišni zvonec. Ko se je vrnila k fotografu, mu je povedala, da v hiši že dve leti stanujejo neki Italijani in da ničesar ne vedo o njeni babici.«  Otroci filma niso zgolj gledali, ampak jim je večkrat uspelo povezati fizično resničnost s človekovo eksistenco in odnosi med ljudmi. Film so torej videli in ga aktivno doživeli. »Glavni junak filma sploh ni junak, ampak samo dober človek, ki zelo rad fotografira. Fotografira, da bi kaj zaslužil. Toda rad fotografira po svoje. Zato fotografij ne more prodati. Proda avto, da dobi denar. Živi v hotelih. Tam tudi vrže televizor na tla. Bil je jezen, ker je televizija dolgočasna in samo laže.« Doživljanje filma ni bilo zgolj pasivno. V doživljanje so otroci vnašali svoje izkušnje oziroma so novo izkušnjo preverjali s svojimi resnicami in spoznanji. Film je tako enakomerno zaposlil otrokovo spoznavno in čustveno področje, ne samo pasivno, ampak v dinamičnem vplivanju ene sfere na drugo in v njunem medsebojnem dopolnjevanju. »V filmu veliko potujemo. Film je posnet iz avta, vlaka, letala in ladje. Glavni igralec ni imel prijateljev in tudi ne kakšne družbe. Tudi prave punce ni imel. Potoval je sam in tudi živel je sam. Jaz ne bi mogel tako živeti. Tudi v Ameriki ne bi hotel živeti. Rad pa bi šel tja za nekaj dni. Otroka je imel zelo rad. Tudi Alice je bila rada z njim. Bila sta prijatelja.« »Njena mati ni bila dobra. Trije razlogi so, da je pustila otroka. Morda se je svojega otroka naveličala. Ali pa Alice sploh ni bila njen otrok. Mogoče pa je hotela najti svojega moža.«  Film je materialna in duhovna podoba časa in prostora, v katerem je ta podoba nastala. Kako pa se materialna podoba našega sveta in ameriškega sveta razlikujeta, nam povedo naslednja otroška razmišljanja: »Ne verjamem, da imajo takšne fotoaparate, ki takoj naredijo slike. Hiše v Ameriki gotovo niso tako visoke. Fotograf je stalno govoril, da nima denarja. Pa je potoval, stanoval v hotelih in si kupil avto. Alice pa je jedla zelo velik sladoled.«  Filmsko doživetje ni prenehalo s koncem projekcije. Otroci so se o filmu radi pogovarjali. Domišljali so filmsko zgodbo v njenem nadaljevanju. Ponovno so si ga želeli ogledati. Ob teh razgovorih pa sem postajal bogatejši tudi sam. Otroci so se vse manj počutili kot otroci odraslih, postajali smo skupni sopotniki na potovanju proti razumevanju stvari, ki so.

Intenzivno je bilo tudi srečanje s Pennovim filmom »Čudodelka«. Zmerno prizadeto dekle je film tako močno prevzel, da si je zaželela prebrati knjigo Hellen Keller, po kateri je bil film posnet. Ne samo, da je knjigo prebrala, ampak je ob tem samoiniciativno vodila nekakšen dnevnik, v katerem se prepletajo utrinki videnega in prebranega z osebnimi doživetji, stališči in željami. Sprožen je bil pravi ustvarjalni mehanizem. Ne samo ta dnevnik, ampak tudi številne druge izkušnje dokazujejo, kako odzivna je lahko filmska vzgoja pri otrocih s posebnimi potrebami.

Vsekakor moram poudariti, da je do takšne stopnje filmskega doživetja zahtevnejših filmskih estetik lahko prišlo zgolj ob dalj časa trajajoči intenzivni filmski vzgoji, ki smo jo gojili takrat.

Povsem spontano pa se je ob teh šolskih kinopredstavah zgodila še izrazito pozitivna integracija s populacijo otrok, ki so obiskovali redne osnovne šole. Tokrat v obratni smeri, kot jo snujejo novodobni načrtovalci inkluzij in integracij. 

Otroci, ki so obiskovali takratno posebno šolo, zaradi privzgojene frustracije svojim vrstnikom iz okolja niso povedali, na katero šolo hodijo. Ponavadi so si izmislili ime kakšne mestne osnovne šole. Toda v času delovanja našega šolskega kina so se radi postavili s to pridobitvijo. Ne samo, da so v svojem življenjskem okolju prijateljem pripovedovali o tem kinu, ampak so svoje prijatelje tudi povabili na obiske teh kinopredstav. Pripeljali oziroma integrirali so jih v takratno posebno šolo. To pot brez frustracij, ampak s ponosom. Ta šola je bila takrat res posebna. Kot takšno, posebno, nekaj več, so jo sprejeli tudi njihovi vrstniki. Frustracije so bile premagane. Še več, ti otroci – njihovi prijatelji iz bivalnega okolja so se pridružili tudi naši aktivni filmski dejavnosti pri snemanjih otroških filmov. Kot aktivni in enakopravni člani, podrejeni nosilcu dejavnosti filmskega projekta. Toda o tem nekoliko kasneje.

Sodobna kinopredstava pogosto žal odstopa od zaželenih kulturnih standardov. Zaradi vsevečje komercializacije se sodobni filmski izdelki ne spreminjajo samo vsebinsko in sporočilno, ampak tudi formalno na nivoju filmskega jezika. Ta jezik postaja vse enostavnejši in premočrten. Ugajati skuša zgolj na področju atrakcije, to pa ga oddaljuje od prirojene človekove percepcije in zmanjšuje nivo osebnega doživetja. Zato splošna kultura kinopredstav upada. 

Aktivna filmska vzgoja vključuje tudi neposredno avdiovizualno ustvarjanje. Otroška filmska ustvarjalnost je glede na način izražanja najbližja likovni ustvarjalnosti, saj se izraža s sliko. Fotografija, statična ali dinamična, je gotovo izrazni medij našega časa. Slika in film zmoreta informacijo posredovati na zaznaven in spoznaven način. Film razpolaga z vsemi možnostmi izpovedovanja: ekspresivnega, impresivnega, konkretnega in abstraktnega. Film nam govori s svojim specifičnim jezikom, ki je bolj konkreten in direkten kot katera koli druga oblika sporočanja. V filmu govore bitja in stvari same po sebi. Soočenje je torej neposredno. Osnovno filmsko gradivo – slika je tudi izredno predstavna, saj nam vedno podaja drobec resničnosti. Na tej ravni sta oblika in vsebina nerazdružljivi. Filmski jezik temelji na sliki – misli in je kot tak izredno konkreten in nedvoumen. Z rojstvom filma ni nastala le nova oblika umetnosti, temveč tudi sposobnost to umetnost občutiti in dojeti. Nastala je nova vrsta komunikacije. Prav ta oblika komunikacije pa je zaradi svoje značilnosti posebej primerna kot vzgojno-izobraževalna metoda. Svoje mesto bi morala imeti v elementarnem vzgojno-izobraževalnem procesu, posebej pa še pri populaciji otrok s primanjkljajem na področju intelektualnih in duševnih funkcij.

Osnovna oblika aktivnega filmskega dela je snemanje s filmsko ali video kamero. Ta dejavnost pomeni pomemben trening otrokovega opazovanja in jo lahko enačimo z direktno vizualno komunikacijo z okoljem. Otrok v poznanem ali manj znanem okolju beleži dogajanje okrog sebe. Komunikacija naj bo čim bolj spontana in svobodna. Interes za to dejavnost je primarno navzoč. Zorni kot kamere bo natančno usmerjal otrokovo pozornost k dani situaciji, objektu ali celo detajlu, ki bo v danem trenutku vezal njegovo pozornost.

Filmsko snemanje predstavlja otroku igro, s to igro pa si povečuje sposobnost opazovanja, kanalizira in usmerja pozornost, ki postaja tako trajnejša, preko osnovnih lastnosti pa pozitivno vpliva na ostale duševne sposobnosti in funkcije, saj je zanesljivo konkretno opazovanje osnova vsem ostalim duševnim in intelektualnim sposobnostim. Posneti filmski ali video material pa nam predstavlja povratno zvezo in nam nudi zanimivo in dragoceno informacijo o vseh parametrih otrokovega opazovanja.

Filmska montaža predstavlja zahtevnejši intelektualni postopek, ki vključuje zahtevnejše miselne asociacije in zajema tudi področja abstrakcije. Osnovna miselna naravnanost pa je pripovedna.

Vplivi filma in videa pri takšnem aktivnem in ustvarjalnem delu na razvoj mišljenja so pomembni in raznoliki. Ko si človek ustvari odnos do nekega dogodka kot opazovalec ali kot udeleženec ga skuša razumeti, potreba po razumevanju pa je gibalo drugih miselnih procesov. Filmski jezik temelji na zakonih asociativnosti in zato najbolj razvija prav asociativno mišljenje. 

Znotraj filmske otroške ustvarjalnosti se posebej pomembno odlikuje področje filmske animacije. Pri tovrstnem delu lahko govorimo o nekakšni totalni obliki otrokove ustvarjalne igre. Fiziološko izhaja iz otrokove prirojene likovnosti. Temeljni gradbeni element animiranega filma je posamezna sličica. V procesu ustvarjanja nizamo sličico za sličico in s tem gradimo film. Temu pravilu so podrejane tako kamera kot režija, montaža pa tudi zvočna komponenta filma. Ekstremni razpon v animaciji vodi od posamične statične slike do kinematografsko artikulirane celote. Zato so animirani filmi po svoji notranji tektoniki veliko integralnejša, kompaktnejša in bolj homogena filmska dela. Klasični animirani film je pravzaprav unikatno ročno delo. To velja tudi za zvočno komponento. Glas, šum in glasba imajo polni smisel le takrat, ko so povsem vgrajeni v videomobilno strukturo. Situacije v animiranem filmu ne ostajajo verbalne, iščemo rajši grafične rešitve. Možnosti za vizualne grafične transformacije so pri tem neomejene in se lahko gibljejo od povsem čistih oblik, ki so osvobojene vsakršne asociacije, pa vse do simbolov.

Zaradi omenjenih lastnosti je animirani film izjemno primeren kot izraz lastne otroške ustvarjalnosti. Otroci hkrati živijo v dveh velikih sferah spoznavanja; v svetu simbolov in v svetu izkustva. Svet simbolov obvladujemo s tradicionalno vzgojo in učenjem. Vendar pa je prav učenje, ki temelji na izkustvu, prvi pogoj za spoznavanje v svetu simbolov. Človek misli tudi v slikah tako kot v besedah. Verbalna – linearna analitična inteligenca je le majhen del spektra inteligence. Začetek vzgoje naj bil bil zato osredotočen na otrokovo izkustvo, v nadaljevanju pa na simbole. Tako lahko otroci utrjujejo svoje čutne funkcije: fizično, duhovno in estetsko. Otrok še ne more razumeti, kaj so A, B in C. Lahko pa vidi rumen cvet. Lahko ga nariše. V animiranem filmu lahko uresniči to, kar nosi v sebi. Filmska animacija lahko »realtivizira« čas. Času pravzaprav da nove razsežnosti. Faze med dvema ekstremoma niso mehanične, ampak so določeni ritmi, ki imajo svoj smisel.

Najelementarnejša oblika animacije ne zahteva niti uporabe filmske kamere, niti računalnika. Otrok direktno oblikuje (barva, riše, oblikuje kemično, oblikuje s pomočjo svetlobe ...) filmski trak. Preprosto ga oblikuje kot arabesko, kot vzorec. Grafične oblike so pri tem lahko povsem svobodne, nevezane na kakršne koli asociacije. Gibanje je lahko podrejeno ritmu ali pa tudi ne. Praktične možnosti za izdelavo takšnh filmov je veliko. Na prozorni filmski trak lahko rišemo, barvamo, tiskamo. Na surovi filmski trak pa lahko vplivamo s svetlobo ali kemično. Na razviti črni filmski blank lahko tudi praskamo. Od globine praske je odvisna tudi barva.
Naslednja stopnja filmske animacije je čista oblika risanega filma blok sistema z močno reducirano animacijo. Pri tej obliki otrok postopoma izvaja gibanje. Ob tem pa mu je povsem omogočen tudi stalni nadzor. To obliko danes poenostavljajo in s tem še bolje približujejo otrokom računalniki. Otrok je pri tem misleno vezan na risanje posamezne risbe oziroma na risbo samo. Animacije faze enostavno izpeljuje iz prejšnje risbe.

Ostale tehnike animiranega filma so vezane na direktno animacijo pred kamero. Faza analize je s tem pomaknjena na abstraktnejše področje. Pojav računalnikov pa tudi te oblike animacije približuje konkretnejši sferi, saj je kontrola nad že narejenemi fazami možna takoj in v vsakem trenutku.

Pomembna vrednost direktnega animiranja je tudi v motorični angažiranosti otroka pri takšnem delu. Animacija lutkovnega kolaž filma zahteva precizno premikanje likovnega kolaža ali pa filmske lutke iz faze v fazo. To zahteva natančno in dolgotrajno angažiranje fine motorike rok. Napore, ki iz tega izhajajo, kompenzira z visoko stopnjo motivacije, ki izvira iz želje za dosego cilja. V takšno delo se zato uspešno vključujejo tudi motorično prizadeti otroci, kar je smiselno s stališča korekcije njihove prizadetosti.

Ta aktivnost pa lahko preraste tudi v ustvarjalnost. Otroci se radi likovno izražajo. Animirani film dodaja risbi novo dimenzijo – gibanje; film pa statični sliki dinamičnost. Otroška domišljija postaja svobodnejša. Z večjo svobodo izražanja pa je olajšano tudi izpovedovanje.

Kot sem že omenil, so se v naše ustvarjalne filmske skupine spontano integrirali tudi prijatelji naših učencev iz domačega okolja. Ustvarjalne otroške filmske skupine nisem organiziral kot statično obliko interesnega šolskega krožka, kamor bi učenci po predhodni prijavi prihajali po nekaj ur tedensko. Posamezna ustvarjalna skupina je nastala ob posameznem filmskem projektu. Filmski projekt je zasnoval posamezni učenec. Izbral oziroma največkrat spontano oblikoval je tudi posamezne člane, soavtorje tega projekta, kamor je poleg svojih sošolcev pogosto vključeval tudi svoje prijatelje iz življenjskega okolja. Ta ustvarjalna skupina je delovala toliko časa, dokler filmski projekt ni bil končan. Sočasno je tako lahko delovalo tudi več takšnih ustvarjalnih filmskih skupin. Do integracije je prihajalo spontano. Okolje posebne šole ni bilo stigmativno v negativnem smislu, ampak se je posebnost te šole odražala v posebni kvaliteti, ki jo redna šola, kamor so hodili prijatelji naših učencev, ni nudila. Tako se je v večinski populaciji spontano izoblikoval pozitivni odnos do drugačne oblike šolanja. Ta odnos ni bil deklarativen, ampak dejanski. Otroci so ga doživeli in uresničili. Hkrati s tem pa se je seveda zmanjševala tudi stopnja frustracij naših učencev.

Barbara je bila učenka, ki je pripadala minus variaciji normalne populacije. Uspešna bi bila tudi na redni osnovni šoli, vendar bi dosegala le nižje učne rezultate. Ker pa je bila všolana pri nas, je bil njen učni uspeh odličen. Zelo dejavna in uspešna je bila tudi pri filmski in fotografski izvenšolski dejavnosti. Imela je prirojen smisel za fotografsko in filmsko kompozicijo. S svojimi filmi in fotografijami je dosegala uspehe in prejela številna domača (tudi mednarodna) priznanja. Zato ni čudno, da si je po končani posebni osnovni šoli zaželela študij fotografije na redni srednji šoli in si tako zagotoviti poklicno ukvarjanje s fotografijo. Priznati moram, da si jo tudi sam nisem upal podpreti pri tej njeni odločitvi. Prepuščena je bila povsem sama sebi. Vpisala se je na Center strokovnih šol, kamor je takrat spadala tudi smer fotografija. Poleg ostalih predmetov: fizike, kemije, matematike, se je povsem na novo morala spopasti še s študijem angleščine in nemščine. Teh predmetov se pri nas ni nikoli učila. Toda razen manjšega konflikta v drugem letniku šolanja je šolanje končala uspešno in brez posebnosti. Danes je zaposlena kot fotografinja. Prepričan sem, da bi bila njena frustracija ob šolanju na redni osnovni šoli večja in usodnejša od tiste, ki jo je pridobila med šolanjem pri nas. Na redni osnovni šoli bi ob podpovprečnem učnem uspehu sprejela samopodobo o sebi kot manj sposobni in neuspešni. Ob takšni samopodobi bi tudi svoje vsakodnevno življenje usmerjala v skladu z njo. Svojo življenjsko pot bi fiksirala v skladu s svojim prepričanjem o svojih manjših sposobnostih in neuspešnosti. Ker pa je bila v času osnovnega šolanja vključena v posebno obliko šolanja, se je v skladu z vloženim delom in doseženih uspehih počutila uspešno. Njena samopodoba ji je dajala motivacijo, moč in energijo, da se je spopadla z življenjsko situacijo in dosegla želeni cilj. 
V današnji šolski situaciji je integriranje duševno prizadetih otrok v redno osnovno šolo za takšnega otroka še bolj stresno. Današnja osnovna šola je mnogo manj tolerantna in mnogo bolj tekmovalno naravnana, kot je bila osnovna šola kdaj koli. Strinjam se, da je vključitev naših otrok v redno šolo za večinsko populacijo lahko vzgojno. Toda v tem primeru lahko govorimo o negativni integraciji. Manjšina se mora integrirati v večino. Toda pri tem se nikoli ne vprašamo, kako se v takšni situaciji počuti prizadeti. Kako se počuti ob dejstvu, da je ob vsej pomoči mobilnih defektologov, domačih in najetih inštruktorjev, ob uvrstitvi v spodnjo, najmanj sposobno kategorijo, ob pomilujočih, največkrat pa ob povsem nerazumevajočih pogledih sošolcev, še vedno neuspešen. Ob vsem trudu, ki ga vlaga v to, da bi ugajal in izpolnil pričakovanja, ne dosega pričakovanih rezultatov. Če bo osebnostno dovolj močan, bo začel opozarjati nase z vedenjsko problematiko. Če tudi to ne bo pomagalo, se bodo lahko začeli pojavljati patološki vzorci v celotnem osebnostnem razvoju. Če pa bo osebnostno šibkejši, bo do patoloških stanj prišel po bližnjici. V najboljšem primeru pa bo takšen otrok sprejel samopodobo o sebi kot povsem neuspešnem. Z današnjim žargonom povedano, bo sprejel vlogo »luzerja« in v skladu z njo tudi tako ravnal. Izgovarjati se ob tem, da z integracijo samo sledimo željam staršev, je demagoško. Starši so ob srečanju s svojim prizadetim otrokom novinci v situaciji. S problemom se srečujejo prvič. Ne morejo poznati geneze razvoja svojega otroka v različnih situacijah. Če pa jih ob tem zavajamo z nerealnimi pričakovanji, postajamo moralni sokrivci neustreznega pedagoškega tretmana. Povsem naravno je, da želijo starši otroka vključiti v t. i. normalno okolje, v večino. Vendar ravno s tem, ko istočasno s t. i. normalnostjo definiramo tudi nenormalno okolje, delujemo diskriminatorno in celo rasistično. Znameniti pediater dr. Derč se je pred mnogimi leti zelo duhovito obregnil ob tiste, ki so pojem normalnosti pogojevali s statistično večino. Ob takratni statistični ugotovitvi je bila glistavost pri otrocih prisotna kar v 85 %. Vendar je dejal, da jo nikakor ne more sprejeti za normalno in da jo zato zdravi.

Priznati moram, da nikakor ne morem razumeti odločitve snovalcev devetletke, da skrajšujejo otroštvo. Na ta način je edino res, da z zgodnejšim državnim tretmajem uspešneje podržavljajo otroke. Za naše zmerno duševno prizadete otroke to pomeni, da jih silimo v šolo pri mentalni starosti treh let ali pa še manj. 

Na Zavodu Janeza Levca smo že pred desetletji poznali devetletko. Toda, deveti, zadnji razred smo priključili po končani takratni osemletki. Ta razred, ki smo ga imenovali tudi poklicni, je bil namenjen pripravi otrok na poklic. Ob končani osemletki so bili otroci namreč stari šele petnajst let. V poklic pa so se smeli po takratni zakonodaji vključevati šele s šestnajstim letom. Leto čakanja doma izniči veliko tega, kar je tekom rednega šolanja pridobljeno in zgrajeno. Zato sta nuja in zavedanje tega spoznanja vodili v takšno organizacijo pouka. To organizacijo osnovnega šolanja sedanja oblika devetletke onemogoča in jo ruši.

Poklicno usposabljanje smo nato širili in prilagajali potrebam in sposobnostim otrok. Direktno smo se povezovali z okoljem, v katerega bodo naši absolventi kasneje vključeni kot redno zaposleni. To povezovanje smo uresničevali konkretno. Določene spretnosti in znanja, ki jih bodo naši otroci potrebovali pri izbrani zaposlitvi, so poučevali v naših učilnicah in delavnicah mojstri, ki so prihajali iz konkretnih tovarn, in privajali naše učence na konkretno delovno mesto, ki ga bodo kasneje zasedali. Ne samo, da so tako otroci najbolj popolno in konkretno usvojili potrebna znanja, ampak jim je bil tudi psihološki prehod iz šole v zaposlitev mnogo lažji. Človek, ki jih je danes poučeval, je postal naslednje leto njihov vodja v zaposlitvi. Takšna oblika usposabljanja je omogočala tudi interno pridobitev kvalifikacije, kar se je poznalo tudi na plačilni listi.

Ob takšnem  usposabljanju je pomembno tudi to, da je tudi delodajalec spoznal našega otroka. Na trgu delovne sile (tega izraza sicer ne maram) so se naši otroci mnogo bolje znašli od siceršnje konkurence. Bili so usposobljeni za konkretno delo, delovno mesto so že poznali, poznal pa jih je tudi delodajalec. Pogosto se je dogajalo, da so kadrovske službe direktno ponujale zaposlitev prav našim otrokom.

Sedanji način usposabljanja po končani devetletki pa je povsem prepuščen tržišču. Delavske univerze in različni organizatorji tečajev, ki so vse pogosteje v privatnih pridobitniških aranžmajih, konkurirajo pri pridobivanju denarnih sredstev zavoda za zaposlovanje, ki ga troši v ta namen. Da je krog sklenjen, prav ta zavod tudi polni kapacitete z obveznimi napotitvami. Srečal sem nekdanjega absolventa šole s prilagojenim programom, ki ima končanih že dvanajst nekakšnih kvalifikacij, ki jih je pridobil prav na ta način. Zaposlitve nima in je verjetno ne bo dobil. 

Tudi kvotni sistem, ki je že vpeljan in naj bi povečeval zaposlitvene možnosti tudi našim – duševno prizadetim otrokom ne rešuje tega problema. Naš otrok, v primerjavi z ostalimi kategorijami invalidov, ni v enakopravnem položaju. Ostali invalidi namreč so na svojih področjih in ob prilagojenih delovnih pogojih lahko povsem enakovredni večinski populaciji. Ne samo, da so jim enakovredni, pogosto jih celo prekašajo. Telesni invalid bo ob delu za računalnikom pogosto uspešnejši od svojega zdravega kolega, saj bo svoj telesni primanjkljaj pogosto kompenziral prav z delovno vnemo, dodatnim izobraževanjem in znanjem. Enako velja za ostale kategorije prizadetosti. Naš otrok oziroma duševno prizadeti odrasel pa žal praviloma sam po sebi na nobenem zaposlitvenem področju ne more dosegati večinske populacije.

